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Having and Being

Ter e Ser

Ricardo Resende . Critico de arte

“Ha outras urgéncias, especialmente relacionadas a esse momento de transi¢éo que vivemos,

a essa idéia de que as coisas ndo podem, mas devem mudar. Nao sabemos exatamente para onde ir;
mas sabemos que uma ruptura é necessaria.

A frustragdo que vivemos tem a ver com a impossibilidade de projetar o futuro.

A idéia de que consumismo e materialismo néo satisfazem os desejos humanos”.!

A fala acima é do curador da 312 Bienal de Sdo Paulo, o irlandés les Esche, e refere-se a condicdo atual da arte que ndo deveria
frustrar-se e nem suijeitar-se a esta certeza de que o que nos pauta na vida contemporanea séo o consumismo e o materialismo. Ele nos
incita @ mudar. Vivemos em um mundo da precificacdo das coisas. Um mundo desencantado onde a religido que é um dos pilares da
sustentagdo do homem, virou mercadoria e ndo se difere de uma sessao paga de um show business. Reina na sociedade, que também
perdeu sua ideologia, a condicao triunfante do consumismo. Tudo se torna mercadoria, inclusive as relagdes humanas e a arte. Vocé é o
que vocé consome e a arte responde a isso e se serve desta distingdo. Somos para o Mercado o que consumimos e no mundo da arte
vocé é importante pelo que vende, pelo que influéncia nas vendas e, principalmente, pelo que compra.

Sereter.

A arte que reflete 0 seu tempo ndo escapa dessa condicdo hoje de mercadoria, mesmo quando como arte que se rebela contra esta
condicdo e faz sua autocritica buscando se diferenciar de tudo isto. Este segmento critico também estaria dentro da conformidade
“aceitavel” e “negociavel” pelo mercado. Sdo muitos os artistas que trabalham com estas questdes contestatorias. Mas a contestagdo
artistica virou apenas mais um estilo.

A arte transformou-se em uma espécie de commodities, um simples produto. Uma simples mercadoria. Nao é facil para o artista encarar
esta condicdo para sua arte, pois, inevitavelmente, também se renderam ao mercado. Parece ndo haver saida a esta situagéo insolente do
mercado.

Aarte precificada passou a ser opgao de investimento financeiro totalmente inserido nesta logica de consumo que marca o0 mundo atual.
Mas também como investimento € para 0s poucos que entendem desse “mercado”. Um sistema cheio de manhas e espertezas.

Com a crescente valorizagao da arte cresceu também o interesse das pessoas que enchem os museus para conferir estas obras de arte
tdo valiosas, na casa de centenas de milhdes de dolares. Essa mudanca de estatuto teria democratizado o0 acesso e alterado o0 modo de
fruig&o do publico que passa a ser mediado pelo “quanto vale este quadro na parede do museu?”.

Desse modo, existem hoje artistas que trabalham explicitamente para serem grifes e atender a este mercado que tem o seu lugar nas
inimeras feiras que brotam por todos os cantos do planeta, impondo aos galeristas uma agenda enlouquecida, exigindo um deslocamento
desses profissionais jamais visto no mercado de arte.

Dessa forma, fazer ou falar de arte hoje parece uma banalidade se ndo uma agressdo ao bom senso diante das emergéncias da sociedade
contemporanea, em que consumir virou palavra de ordem. Passou a nos identificar, inclusive. No jargdo do politico, do mercado e da
economia, nos tornamos apenas “consumidores”. Deixamos de ser cidaddos, povo, publico ou gente para sermos apenas, 0S
consumidores. Desde os consumidores de shoppings centers aos consumidores de cultura. Somos habitados pela mercadoria. “Se me
fazem desejar consumir, me deixem consumir”. E mais ou menos isso que entoa alienadamente a nossa sociedade.

Neste contexto que vivemos o trabalho do artista Luiz Hermano quer apontar para esta emergéncia, de que consumismo e materialismo
nao satisfazem oS nossos desejos pequenos e nem as necessidades maiores da humanidade. Pelo contrério, é responsével pela ansiedade
e frustragdes que vigoram na sociedade. S0 estas as questoes que estdo na abordagem de suas mais recentes esculturas.

Séo esculturas que estao mais para instalagdes que quebram o ideal artistico do que para uma escultura segundo os canones da arte
vigentes até a muito pouco tempo em que prevalecia a nogdo de Belas Artes.

As esculturas e instalagOes de Luiz Hermano estéo muito distantes desse ideal. A da escultura definida por Giorgio Vasari, no livro Vidas dos
Artistas, editado e publicado pela primeira vez em 1550, em Florenga, na Italia. Os conceitos defendidos pelo historiador italiano buscavam
a forma plena (perfeita e pura) em que a boa escultura (para sua época) precisaria ser composta de partes consideradas perfeitas, ou seja,
a boa escultura seria aquela que € fruto de uma arte que retiraria o supérfluo do material trabalhado. Reduziria este material a forma de
corpo que foi desenhado na ideia do artista. Este por sua vez, deveria ter em mente que todas as figuras, de qualquer tipo, sejam elas
entalhadas no marmore, fundidas de bronze ou feitas de estugue ou madeira, precisariam ser de vulto, de tal modo que, girando-se em




torno delas, seria possivel vé-las de todos os lados para serem chamadas de esculturas perfeitas.?

Nao € este 0 caso das esculturas de Luiz Hermano que sdo mais bem definidas como instalagges escultdricas que saem do chéo e vdo
para a parede e de perfeitas, ndo tm nada. Os defeitos, as imperfeicdes do trabalho artesanal, feitos com as préprias méos e 0 acaso, sao
incorporados em suas pegas escultricas.

Pelo contrario, a idéia classica da escultura ndo vale para Luiz Hermano. Ndo h& uma busca pela perfeicao em seus trabalhos que séo
“manuais”. A imperfeicdo ¢ parte integrante de sua obra com trabalhos que ora ficam no chéo ora vao parar na parede. Eles possuem um
“ar’ de precariedade, de mal feitos até. Os elementos que os compdem s3o materiais industrializados bem aos moldes do ideal das
esculturas minimalistas. Claro, sem o rigor visto naqueles trabalhos feitos de materiais retirados de sua seriagdo para adquirirem a forma
escultdrica plena no seu isolamento no espago expositivo, € sem a intervencdo da mao humana para lhes dar formas. As esculturas
minimalistas sa0 emprestadas da serializago industrial para tornarem-se objetos Unicos quando descontextualizados do seu fim, de sua
funcionalidade.

Nas esculturas e nas instalagdes de Luiz Hermano o que vemos sdo materiais industrializados como os capacitores, brinquedos de plastico,
rastelos, miniaturas de bichos, materiais plasticos diversos como esponjas, e 0s fios metélicos que usa para construir suas tramas
aramadas e imperfeitas. Feitas @ méo sdo agrupadas e amarradas com os fios. Também sdo construidas com solda. O resultado sdo
tramas que lembram os tradicionais cobogds difundidos e bastante usados pela arquitetura modema brasileira. Estas estruturas, como no
trabalho Gato e Rato, de 2012, feito de aluminio pintado, conferem humor a arte construtiva brasileira.

Ha também os lcebergs. Esculturas que séo feias de perfilados de aluminio, material de uso recorrente em sua obra. Sdo cortados e
soldados de maneira a construir volumes geométricos que lembram as formas das esculturas do italiano Umberto Boccioni (1882 —1916),
que foram chamadas simplesmente de “Formas Unicas de Continuidade no Espago”. Estas esculturas de Luiz Hermano séo inspiradas na
paisagem carioca com suas formagdes montanhosas e que lembram também as grandes massas de gelo que vagam pelos pdlos do
planeta.

Nas suas esculturas as letrinhas, as luzes coloridas, 0s sons reais e imaginados no siléncio de suas instalagGes e, mais recentemente,
foram incorporados os carrinhos de supermercado em miniatura fabricados na China. Este brinquedo ou objeto decorativo é o elemento
usado na construgdo escultorica mais recente.

Nao se sabe bem qual a finalidade desses carrinhos, se s&o brinquedos ou objetos de decoracio. Parecem objetos initeis.

Ao trazer para sua obra estes carrinhos em sua forma seriada, Luiz Hermano lhes d& uma carga simbdlica ao junté-los em suas armages,
criando formas e situagdes escultoricas organicas que vao para a parede. O artista quer juntar a estas articulagOes vigorosas uma critica a0
estagio da nossa sociedade contemporanea, comentado na introdug&o deste texto. Uma sociedade consumista e individualista, pautada
pelo dinheiro e pelas coisas materiais.

0 desenho desses carrinhos de supermercado virou simbolo e indicador de compras nos sites de vendas da internet. Funcionam como
icones para assinalar o local onde se acumula os produtos comprados. De alguma maneira representam a nossa ansiedade de consumo e
0 desejo desenfreado por comprar e comprar. Por fim, tormou-se simbolo do consumismo que assola a sociedade contemporanea.
Consumir & uma nova forma de relacionar-se no século XXI. Os Shoppings Centers sdo as novas agoras das cidades contemporaneas em
paises como Brasil, China e Estados Unidos da América. A instalag&o central que domina o sagudo da galeria feita de carrinhos reais, um
coluna vertebral a sustentar a exposicdo, faz uma critica “violenta” ao consumo desenfreado que assola e desnorteia a humanidade dentro
dessas catedrais da nossa era.

0 actimulo desses carrinhos nas paredes da sala de exposicao, nos faz lembrar a obra de artistas como o francés Arman (Arman Pierre
Fernandez, 1928 - 2005) e dos brasileiros Bispo do Rosério (1911 - 1989) e José Leonilson (1957 - 1993) que tinham em comum nos
seus processos artisticos, recolher e agrupar objetos do cotidiano. Desta forma Luiz Hermano expressa o seu desejo de reordenar o mundo
a0 acumular, catalogar e reorganizar objetos industrializados os mais diversos. Depois leva esta matéria acumulada para os seus trabalhos
relacionando-0s, amarrando-0s e arquivando-os em sua obra.

Estes materiais surgem e sdo organizados de maneira a nos provocar € evocar questes existenciais. Os carrinhos causam estranhamento
a0 serem dispostos em fila, lado a lado e amarrados artesanalmente como em uma teia assumindo formas como colunas vertebrais, 0
simbolo do infinito ou simplesmente agrupados como em um quadro, formando uma massa homogénea onde se confunde com o
rendilhado ou 0 emaranhado das varinhas de metal.

Esta amarragéo tosca confere um aspecto artesanal & obra de Hermano. E a mesma linha que vem sendo trabalhada desde suas primeiras




gravuras, depois continuaram nos desenhos e acabam nas esculturas. E a linha que toma corpo. Que vem para o espago nas formas
tecidas, costuradas, amarradas e feitas de materiais diversos como o arame, 0 aluminio, o ferro e o pléstico.

Com o0 arame Hermano cria tramas que s30 ao mesmo tempo geomeétricas e organicas. Rigidas e moles. Tramas que se transformam em
esqueletos, vértebras, vigas, cubos, quadrados, rendilhados. No entanto € a linha que passa por tudo. Que delineia tudo.

Hermano parece travar uma luta com a rigidez dos materiais, a geometria e a organicidade vistas em suas esculturas e objetos. Este
embate fica evidente na série dos cubos moles feitos de aluminio. A matriz é geométrica, rigida e abstrata. Mas ao levar para a parede
estas estruturas articuladas adquirem uma forma mole, que se molda ao serem dependuradas. Adquire a forma de um tecido que pende e
Se movimenta para chegar ao chdo em uma agdo da forca da gravidade. Nao sdo nem pinturas, nem esculturas. Estariam mais para
instalagdes que ddo forma a matéria. Ficam pendentes nas paredes. Como um tecido dependurado por dois pregos nas suas pontas. Com
0 tempo adquire uma forma preguicosa e mole ao ceder para o proprio peso.

0 artista ingressou na universidade para cursar filosofia sem, no entanto, termina-la. Entdo, pensar no que faz no que resufta como arte o
seu trabalho “laboral”, é a pratica artistica de Luiz Hermano. Ao divagar no pensamento o artista nos coloca questdes éticas e morais da
nossa passagem pelo mundo. Faz-nos pensar no nosso dia a dia. Joga-nos diante de nossas aflicdes como sociedade contemporanea
onde os valores maximos hoje passam a ser os materiais e o individualismo. O sucesso & material, e o fracasso?

Nem pensar! Ndo se pode assumir o fracasso em uma sociedade na atualidade que mede tudo pelo que Se compra pelo que Se consome,
que é a medida do sucesso. E a sociedade capitalista que acredita que a felicidade é conseguida através do dinheiro, do que se compra e
do que se possui. Ser e ter.

Estas questdes contemporaneas incomodam o artista, apesar da transparente calmaria. Sua figura internamente é inquieta e busca
conhecer e questionar em um impeto que o leva de tempos em tempos a deslocar-se pelo mundo. De um lugar para outro para conhecer
as diferencas de outras culturas que acabam por alimentar sua obra.

Informar esta trajetoria nos ajuda a compreender o universo visto na obra do artista, uma mescla de informages que traz da vida no interior
do estado do Ceard e da vida urbana cadtica que leva em uma cidade como Séo Paulo. Este é o seu espago e ambiente imagindrio, o lugar
onde se dé sua obra.

A artesanalidade que é vista nos trabalhos do inicio, permanece. As estruturas que povoam o seu atelié guardam a mesma manualidade,
tém a mesma feitura, a mesma trama e as mesmas amarras feitas dos cipds e dos galhos que davam forma nas suas armadilhas e gaiolas
de quando morava no interior do Ceara.

A partir de intensa pesquisa e busca por novos materiais, Luiz Hermano apresenta ao pblico a retomada de uma fase inicial de seu
trabalho nos desenhos e esculturas. A busca de uma geometria torta que pende para um lado, como nos lcebergs e na torre feita de
carrinhos de supermercado. Sua produgdo tridimensional revela-se como outra possibilidade de representacéo de seu desenho. Logo, tudo
que o artista produz, em sua prépria concepgdo, seria o desenho que saiu do papel. E a linha que ganhou forma no espago e traz as
herancas do construtivismo geométrico. Hermano parece brincar com as formas geométricas ao querer desconstrui-las da sua rigidez. O
elemento forte, portanto, do seu trabalho além da matéria, sdo as linhas que conduzem todo o processo de criago e definem este corpo
mole que se transformam suas pegas. Saem do papel, vdo para o chéo e para a parede, preenchendo todo o espaco criado dentro de sua
obra.

O caréter fragil sob o qual esta fase de sua produgao esta associada, a forma como é construida a trama de fios ou a organizagao dos
pequenos bringuedos, a0 mesmo tempo em que exibe pegas em grandes proporcdes, também é expresso algo delicado e sem muita
solidez, criando um contraponto a dureza do mundo contemporaneo.

Luiz Hermano n&o se apresenta com um discurso rigido sobre o consumismo mesmo quando trata de questdes que envolvem maior
seriedade plastica.

1. Abos, Marcia. Charles Esche fala sobre a 312 Bienal de SP. Globo.com. Cultura. 22/12/13.

2. Vasari, Giorgio. Vidas dos Artistas. Edigdo de Lorenzo Torrentino, Florenga, 1550. Organizagéo de Luciano Beflosi e Aldo Rossi.
Apresentacao de Giovanni Previtali. Tradugéo de Ivone Castitho Bennedetti, WMF Martins Fontes, Sdo Paulo 2011. Pag. 32.




2014 Infinito 80x 160 x 15cm ago inox, arame e plastico | stainless steel, wire and plastic



2014 Desenhos Estudos para Totem 57 x42cm nanquim e café | nankin and coffee 09
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< i 2014 Retorno 260 x 120 x 15cm ago inox, arame e plastico | stainless steel, wire and plastic
e D 2013 Feijao 70x 130 x 10cm ago inox, arame e plastico | stainless steel, wire and plastic 13
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2013 Cegonha 60x 105 x 15cm agoinox e arame | stainless steel and wire 15
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2013 Anel 65x65x 15cm aco inox, arame e plastico | stainless steel, wire and plastic
2013 Estadio 80x60x 15cm ago inox, arame e plastico | stainless steel, wire and plastic
2013 Ameba 140x130x 15cm ago inox, arame e plastico | stainless steel, wire and plastic 17




2014 Vertebrais 125x 15x15cm ago inox, arame e plastico | stainless steel, wire and plastic 19




2014 Cobra 230x40x 12cm ago inox, arame e plastico | stainless steel, wire and plastic
2013 Aro 180x 170 x 15cm ago inox e arame | aluminum and wire 21




2014 Cuboirregular 160 x 115 x20cm aluminio e arame | aluminum and wire
2014 Reconcavo 180 x 180 x 20cm aluminio e arame | aluminum and wire
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2013 Iceberg 140 x 110 x 50cm aluminio pintado | painted aluminum




LUIZ HERMANO . Bio

LuizHermano Faganha Farias, nasceu em 1954, em Preaoca, municipio de Cascavel, Ceard. Na infancia, costumava construir armadilhas para cagar préas e
armava circos e teatros embaixo do cajueiro. Colecionava revistas em quadrinhos, fasciculos de enciclopédias, almanaques e selos. No inicio dos anos 1970,
estuda filosofia em Fortaleza e, desde sempre desenha. No inicio, sem acesso a tintas profissionais, pintava com café. Era preciso viajar para conhecer,
percorrer trajetos para desenhar as linhas. E assim, comegou a desenhar o mundo. Em 1979, freqlienta aulas de gravura na Escola de Artes Visuais do
Parque Lage, no Rio de Janeiro. No mesmo ano, transfere-se para Sdo Paulo e a convite de Pietro Maria Bardi, realiza a mostra Desenhos, no Museu de Arte
de Sa0 Paulo Assis Chateaubriand. Em 1980 edita o album de gravuras intitulado O Universo. Em 1984, ao receber o Prémio Chandon; viaja para Paris, onde
realiza exposicao Individual na Galeria Debret. Em 1983, participa da 52 Bienal Internacional de Seul, e da 22 Bienal Pan-Americana de Havana, em 1986. Na
década de 1980, dedica-se, sobretudo, a pintura. Nos anos 90, desenvolve obras tridimensionais utilizando materiais diversos, como cabagas naturais, fios
de cobre, arame, capacitores eletronicos, ligas de bronze, aluminio, pecas de acrilico e varios tipos de pecas industrializadas, deslocadas do cotidiano. Em
1987 expde pinturas na 192 Bienal Internacional de S&o Paulo e esculturas na 212 edigo do evento, em 1991. Apresenta em 1994, a mostra Esculturas para
Vestir, no Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo. Em 2005, participa da exposicao Discover Brazil, no Ludwig Museum, Koblenz, Alemanha. Em 2008, realiza
aexposicao Templo do Corpo, na Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, sendo nesta ocasido publicado o livro: Luiz Hermano.

A monumentalidade na obra de Luiz Hermano, se apresenta em diversos espagos publicos. Em S&o Paulo, nos jardins do Museu de Arte Contemporanea da
USP, Cidade Universitaria; no metrd Estagdo Republica, nos jardins do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo e em Recife, Pernambuco a obra Mandacaru,
medindo 7m, encontra-se exposta no Museu Cais do Sert&o. Luiz Hermano, exercita constantemente o desenho.

0 artista divide seu tempo entre o atelier e 0 mundo, como escreve Katia Canton: As viagens sao formas de reivindicar territrios, consagrando ao artista um
reservatorio cada vez mais denso de experiéncias de mundo. Paisagens, templos, histdrias de gente e de coisas vistas no caminho, tudo se acumula na
espessura de um novo trabalho.

LUIZ HERMANO . Bio

Luiz Hermano Facanha Farias was born in 1954, in Preaoca, city of Cascavel, Ceara. In his childhood, he used to build traps to hunt Brazifian guinea pigs and
to assemble circus and theaters under the cashew tree. He collected comics, encyclopedias, aimanacs and stamps. In the beginning of the 1970s, he studies
philosophy and has, since always, drawn. When he started, without access to professional paint, he painted with coffee. It was necessary to travel to acquire
knowledge, go through routes to draw the lines. And thus, he started to draw the world. In 1979, Hermano attends engraving classes at the Visual Arts Schoo!
of Parque Lage, in Rio de Janeiro. In the same year, he moves to Sao Paulo and by invitation of Pietro Maria Bardi, holds the exhibit Desenhos, at Museu de
Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand. In 1980, he edits the engraving album caffed O Universo. In 1984, after receiving the Chandon Award, he travels to
Paris, where he holds a solo exhibit at Debret Gallery. In 1983, he participates in the 5th Seul International Biennial, and in the 2nd Havana Pan-American
Biennial, in 1986. In the 1980s, he dedicated himself, most of all, to painting. in the 19908, he develops tridimensional works using a variety of materia/s,
such as natural calabashes, copper wires, wires, electronic capacitors, bronze alloys, aluminum, acrylic pieces and various kinds of industrialized pieces,
displaced from their usual purposes. In 1987, he exhibits paintings at the 19th Sao Paulo International Biennial and scuiptures in the 21st edition of the event,
in 1991. Hermano presents, in 1994, the exhibit Esculturas para Vestir at the S&o Paulo Museum of Modern Art. In 2005, he participates in the exhibit
Discover Brazil, at Ludwig Museum, Koblenz, Germany. In 2008, he holds the exhibit Tempio do Corpo, at Pinacoteca do Estado de Sao Paulo; in the occasion
the book Luiz Hermano was published.

The monumentality in Luiz Hermano's work is presented in diverse public spaces. In Sdo Paulo, in the gardens of USP's Museum of Contemporary Art; at the
subway station Reptiblica, in the gardens of Sdo Paulo Museum of Modern Art and in Recife, Pernambuco, the piece Mandacaru, measuring 7 meters, is in
exhibition at Cais do Sertao Museum. Luiz Hermano constantly exercises drawing. The artist divides his time between the atelier and the world, as Katia
Canton writes: The trips are ways of claiming territories, providing the artist with a more and more dense reservoir of world experiences. Landscapes,
temples, stories of people and things seen on the way, everything is layered in the thickness of a new work.
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